-

oricas

ist

A DE BAJA CALIFOR
ones H

NUEVA EPOCA, JULIO-DICIEMBRE DE 2011

4,

NUM

s
e
e ey

e o ¢




ARTE RUPESTRE, HISTORIA Y MITO: LOS
CALIFORNIOS ¢ TENIAN SEIS DEDOS?

Alberto Tapia Landeros
Instituto de Investigaciones
Culturales-Museo Universitario UABC

Fecha de recepcién: agosto de 2011
Aceptacién: diciembre de 2017

La interpretacién del arte rupestre permanece principalmente
en el 4rea de lo que es posible, mds que en aquella de lo que
esté bien demostrado.

Clement W. Meighan

INTRODUCCION
[ ] omo en otros lugares, en Baja California hay vesti-
Y| gios del hombre prehistérico, pinturas y grabados
| en paredes rocosas protegidas de la radiacién solar,
| la erosién del agua y el viento, vestigios que solemos
Interpretar como mensajes sobre cémo era su mun-
s conocidos estan en la Sierra de San Francisco, Baja
California Sur, cuna del llamado “estilo gran mural” propuesto

por el investigador estadunidense, Harry Crosby (1997), y se

distinguen de otros porque las figuras humanas son de tamarfio

natural o poco menores.

Autoras como Beatriz de la Fuente y Maria Teresa Uriar-
te han propuesto llamar a este estilo pictérico “Sierra de San
Francisco”, debido a que en esta regiéon de Baja California se
encuentra la mayoria de los sitios confeccionados de esta mane-
ra. Las autoras opinan que “...en el caso de las figuras huma-
nas femeninas, los senos se ven debajo de las axilas, dandoles
asi mayor relevancia.” La figura principal que analizo en este

do. Los ma
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. s el
to muestra esta caracteristica pictorica, que no 1:es :xcolltels“lun
b i ' isco”, si no que se trata
‘1o “Sierra de San Francisco’, , .
peliestl” § inién de 1 ebloga Maria Te-
% nién de la arqu
6n cultural”, segin la opi e l; 4 M 4
at; Uriarte.! El “estilo gran mural” tiene una antigiiedad
res . e ;
1,500 y 3,300 anos.
entEr‘; Baja California, a doce kilémetros al norte deltpflralelo
? . . “ n
i cida con pinturas “estilo gra
o existe una cueva poco cono 6.8 o
28u’ral” ylo “Sierra de San Francisco”. En mesa del Carme]C
I(I;8°O7’N' 118°18°0), a 500 metros sobre el nlvell del‘ n;ag, p L
’ o 3 as
i humanas y de animales pinta
:ste un mural con figuras .
SISlores rojo y negro. Se desconoce quienes fueron si.lst aut9r:§,
o : & 1 te texto relato mi en-
2 ué las pintaron. En es re :
e 1 ioen, auxiliado por dis-
tento explicar su origen, ; 1
cuentro con ellas e 1n B0 i
i ia, la botanica y la neurop g
ivlinas como la arqueologia, . ! '
2)1; ol fin de averiguar por qué algunos personajes pintados e
]a roca tienen seis dedos.

LAS PINTURAS RUPESTRES

Desilusiona recorrer el despoblado sur de.l estado fieierz}léxlllz
mero 29 sea por carretera, brecha o a pie. Il\Io exis Z el
] i el recorrido fuera al azar, c

evidente del hombre. Si e rece . e i
1bili larar el paisaje desierto, aus

posibilidad de dec . 2] e

inhéspita region. Pero el ho

humano en esta inhospi ) : SEgrcny
4 alli i 1 paisaje de piedra y espina,

esta alli. Se inserta en e :

tos que caracterizan su rostro. La piedra eterna que aparece y

1 Beatriz de la Fuente y Ma. Terelsvs; Urlilartelzésgrt; pggei;\zsﬁa’;t;izsean [;Zi:;_
ifi i itori uralla, , p. B6. ; Urias
o fid Paaﬁco,stl\;[eag:%a];];i %Zlili?ib;a. Algunos método.? para st aprecuﬁzgn
& ,PL’_”W{\Z/Irupe Instituto Nacional de Antropologia e HlStOI‘la,’ 1981, p.s ‘ .a
artls’;‘c% 'exc;coia Luz Gutiérrez y Justine Hyland, Arqueologia de la lz,e;\c[r)
N;?maci:co Dos décadas de investigacién de?l fenémery’) Grqn ]gfzfr: ;1{1 ;—
d? Salnnstriz?to Ne;cional de Antropologia e Historia, Coleccién Cientific: :
xico,

433, 2002, p. 342.
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:
desaparece a la €Spina, que capta el paso de 1a bestia, con 1
’ belg,

luma (0] isaj
¢ escama. En este paisaje la mejor manera de €nconty )
ar

el paso del hombre es ubj
: 1cando e] ele A i

desierto: el agua. Henmis preciad i b

. ;)e?de 51; a}llparicién en esta porcién de México, hace unos dije
mil anos, el homo sapiens llegs. vivia fuj ¢

: 80, V1vi0, se reprodu i6
. : JO Y murj
:n 1oas1s'. E—Iay manantiales perennes como log de Cadacan(l) -
Sn a;g m1.s10n de Santa Gertrudis (1751), Adac en 1a misic’)na(;1 :
ri:;rzi ;)rﬁk(l 7612) y Cabujakaamang, en la misién de Santa Mae
€ 10s Angeles (1767). Existen tambjé imi -
cles . 1en nacimientos d
en forma de tinajas, o i e
» oquedades en la piedra labr

L for: adas duran
Zﬂ:nlos por 5.31 agua que reposa alli durante el estio. No ob‘;e
: lfn e, pf)r ;nc;ertas, hunca constituyeron estancia humang .

erencia de las primeras que i .

bor incesantes fuero i

por los europeos bara ser ocupadas. e

El Camino Real que unia a todas las misiones, las del sup y

: Una defir;ici()n y bautizo de Ia huella del hombre: “Aque
as en que los signos no han sido i i ) -

: _ esculpidos sino sol
pintados sobre la roca, se desi o pin

; esignan con el nombre de p;j

ras rupestres.” Estudios realizad i i R
: : E 08 por 1nvestigadores de la
Universidad Auténoma de Baja California en el norte de esta

ntonio orcayo 1che. 1ni, ehistoria Y ar queo ogla ae Baja aitjor
nia, Baja Cahf()l nia, IHStltutO IqaCIOnal de Antlopolo la e IIIStOI 14, 2‘]0080 uion
g ¢l s 8
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entidad, encontraron que el color rojo era fabricado por los an-
tiguos californios con hematites y oligisto, mientras el negro se
preparaba con carbén mineral.?

Mural de mesa del Carmen, Baja California. Fotografia tomada por

el autor.
1L.A REPRESENTACION SOCIAL

La teoria de las representaciones sociales dice que éstas
“permiten explicar la realidad, definen la identidad y permi-
ten salvaguardar la especificidad de los grupos.” Una grafia,
imagen o simbolo siempre sera “la representacién de algo para
alguien.”® Por tanto, toda pintura rupestre es una representa-
cibén social.

Esta visién cultural aplicada al fenémeno rupestre refie-
re la importancia que tuvo para los creadores y para quienes

5 Michael Schorr Wiener (coordinador), Estudios del desierto, Mexicali,

Miguel Angel Porrta / UABC, 2006, p. 70.
8 Gilberto Giménez, Teoria y andlisis de la cultura, México, Conaculta,

2005, p. 407.
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estuv1~eron dirigidas como representacion; empero

empefia i 5 ;

e (f mos en interpretar el fenémeno rupestre en la actyal:
no somos ya los destinatarios de aquel mensaje -

A conti 16
& tinuacién pueden observarse las imagenes a qu
refiero. La cueva es un sitio bello o

quienes pog

rico en formas y te
. i s xtura
por O'tS elem.entos plCtOI‘lCOS, su composicién y la superficie ;e,
grani § r V
ra 0 erosionado: oquedades, bordes iluminados y somb a
S,

S ]
1 no estuviese la huella del hombre el escenario

sustituiria a su genio. e

Figura femenina con seis dedos en las

men, B.C. Fuente: Fotografia tomada R o St

por el autor,

Al parar
i ;:) ' me frente el mural, sobre un piso muy disparejo
o Py 2
0s caracteristicas: una comin, figuras antropomorfas’
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enecientes una al género masculino y otra al género feme-

pert
pino, y una diferencia inusual, las manos de las figuras tienen

geis dedos. Segunda caracteristica, la representacién de la iz-
quierda en color rojo, y la que se eleva diagonalmente a través
de la curvatura de la cueva, proyecta senos debajo de sus bra-
zos alzados que, como he mencionado, se trata de un “patrén

cultural”.
En la segunda figura en color rojo, la de mayor tamano, se

cleva diagonalmente y cuenta con seis dedos. El hecho que dos
figuras, una masculina y otra femenina tengan seis dedos, me
dice que seres humanos con seis dedos podian ser de cualquier
género y que pintarles esos dedos no fue un error, sino una
representacién deliberada para “alguien”, como lo es toda re-
presentacién. Aqui es preciso mencionar que figuras humanas
pintadas en la sierra de San Francisco, Baja California Sur,
llevan tres, cuatro, cinco y también seis dedos.

;Concuerda mi interpretacién con la intenci6én del creador?
Es posible que el artifice de la obra haya querido dejar testimo-
nio de hombres y mujeres con seis dedos. ;Qué otros elementos
hay en el entorno del petroglifo? Venados y borregos. El prime-
ro pintado en negro (extrema derecha), el segundo, (debajo de
él), en rojo. La figura de mayor altura pertenecia a alguna je-
rarquia superior, sobre todo al ostentar “cuernos gachos” como
adorno en su cabeza, que las otras figuras no tienen. ;Tiene el
mismo significado para el autor original y para mi que la ob-
servo en el siglo XX1? La respuesta a esta pregunta es la esen-
cia del analisis y la investigacién cultural, que seguin Clifford
Geertz, “no es una ciencia experimental en busca de leyes, sino
una ciencia interpretativa en busca de significados.””

La presencia de un “jefe” de mayor tamafo y decorado, la
mujer que se eleva y el trio de figuras antropomorfas de menor
tamafio guardan un “significado” que no alcanzo a entender. Lo

7 Qlifford Geertz, La interpretacion de las culturas, Barcelona, Gedisa,
2005, p. 20.
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mismo pnis
oo sucede con la caracteristica de la figura principa]
o ti
ene alzados los brazos como los demas, sino que sy l; que
Tazo

iZ uie 1 ta
q I’do, S1 10 veo de frente, esta en fOI‘IIla diagonal no h o
> ama

:rr.lpa. Parc}ace sefialar a la mujer que se eleva. La repre
: rall;:;c;:i I;l)ioeizlél Ssgr copstancia de un evento de] pasado, dosfflit
o e1s sujetos de los cuales dos eran mujeres y t ‘
res pequeiios. b

Me ?es’ulta fascinante y misterioso el mensaje repre

qu,e existlan o destacaban seres humanos con seig dZdoseI’;‘tado’
ESL que el resto de las figuras sencillamente no tienen Isr;azfl; v
! 1(1) Z;é?iiivgz' zrsc dedtos. I.Ja imagen gnfatiza que el pintor, 21(1)
pi : J onstancia de los seis dedos, olvidé u omitig
¢ era deliberada los dedos de todos los demés jes
dnozmalgs”. El artifice destacé en su obra la “anormiicsizgiues
esde mi1 punto de vista— de los seis dedos y quiso -
con otros. Hasta e 1 ool
restos humanos colnnsl((:il'rs1 ?izfi(z;sl.a S figes -
intl(:io gi)tsta.lfte lo_ anterior, y como medida de brecaucion a estg

. P ac.lon, cito de nuevo a Geertz: “Sélo un nativo h
Interpretaciones de primer orden, se trata de su cultura™s b

EstaDOS ALTERADOS DE CONCIENCIA (EAC)

iec;(i(? aSile:1 tr;zt(;zc;flsmologia parzi egplicar el enigma de los seis
ik 0s a carac‘Femstlcas universales del hombre
pr/e 1stor190, .como el chamanismo, fenémeno en el cual un ch
2:;182 ;);'um 1pbgeria plantas alucinégenas Yy entraba en tr:n:e_
bercibir otra realidad, podemos considerar
trance hubo realidades con sei’s dedos. El ori o
chaman esta en Asia, no obstante de'sd n’ger'l ('iel e
, : ] € principios del si
())(é 0l;)sluet&rllologzs s}e .apr‘oplal.'on dgl x'/ocablo para utilizarlo ilrcl)
gares, América incluida. Si bien sabemos que entre Jog

8 Ibid. p. 28.
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pativos americanos habia brujos, curanderos, hechiceros y otros

ersonajes que se distinguian del resto, el llamado chaman ha
estado caracterizado por una particularidad: el éxtasis.’ Sélo
en un estado de éxtasis se altera la conciencia humana perci-
piendo otra realidad. ’

Se entiende por estado alterado de conciencia (EAC) el mo-
mento en que la mente no puede dar respuesta correcta a
estimulaciones sensitivas y sensoriales. Charles T. Tart, in-
vestigador estadunidense, opina que durante un EAC ocurren
cambios en las emociones, recuerdos, sentido del tiempo, la
sensacién de autocontrol, la sugestionalibidad y las percepcio-
nes. Por su parte, David Lewis Williams ha investigado sobre
el origen psicoldgico de la pintura rupestre, documentando
casos en laboratorio con humanos actuales. Al administrarles
alucindgenos, las personas involucradas en el experimento en-
traron en tres niveles de EAC y en el tercer nivel se percibieron
deformes.

Nosotros compartimos el mismo sistema nervioso central
que el hombre prehistérico, por tanto, la caracteristica “sexto-
dactilar” de los seres humanos representados en el petroglifo
estudiado pudiesen explicarse desde la neuropsicologia. Lewis
Williams sugiere que en EAC, “el sistema nervioso del hombre
es modelado por circunstancias culturales.”!® En Europa pinta-
ron bisontes y osos; en América borregos y venados, cada quien
desde su cultura ambiental. El “sextodactilar”’ podria ser pro-
ducto de una alucinacién, una percepcién de “transformacién
corpbrea” y no la representacién de humanos de seis dedos que

vivieron en el sitio arqueolbgico.

9 “Chamanismo es la técnica del éxtasis” Cfr. Mircea Eliade, El chama-
nismo y las técnicas arcaicas del éxtasis, México, Fondo de Cultura Econdémica,

2003, p. 22.
10 David Lewis Williams, The Mind in the Cave: Consciousness and the

origins of Art, Londres, Themes y Hudson, 2002, pp. 128 y 173.
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Si los chamanes ayudados por estimulos externos o en
funda meditacién eran capaces de alcanzar el segundo y teﬁro.
EAC, donfie el hombre se percibe deforme ;fue el charn‘élnCer
trance quien dirigi6 la obra de la cueva? ;Fue el creador mfin
mo? jCualquier miembro del grupo social prehistérico podia 1?-
canzar el segundo y tercer EAC? ;Para el creador de la obra a/-
'el chaman fue lo mismo hombre que mujer? ;Pintaban estanSZio
inmersos en el EAC? ;Qué clase de estimulo externo, si es que 10
bubo, recibi6 el chaman? Estas preguntas quedan ,para trab i
Jos futuros, excepto la Gltima. Gutiérrez y Hyland sugieren y
en la region de los grandes murales el tercer EAC era alcan q‘;e
mediante la intoxicacién por tabaco.!! o

D(?.sde tiempos misionales, jesuitas como Francisco Javier
Clav13§ro reportaron ese fenémeno. En su libro Historia de
'la (%ntzgua California, Clavijero relata que entre los perici
‘1‘nd1genas del sur peninsular, el chaman era llamado uanfsj
A ellos les tocaba dar principio a la fiesta fumandogtaba;
en una cafia de piedra llamada chacuaco por los espafioles de
Sguell };lais. Luego que el guama tenia perturbada la cabeza
przdtiacacvi.:;l'o.,ﬁ;)menzaba, a manera de hombre inspirado, su

Este testimonio del siglo XVIII explica el efecto alucinégeno
del taba.co en el chaman o guama que pudo haber sido inducido
por la mpotiana greeneana, especie recolectada en la region de
las californias. Personalmente sugiero que cualquier EAC pudo
haberse conseguido por el consumo de toloache pues sus semi-
llas fuerqn utilizadas en ritos ceremoniales. En el drea Gran
Mural existian dos especies: datura inoxia y datura discolor,'

1; gutiérrez y Hayland, Arqueologia, 2002, p. 409
rancisco Xavier Clavijero, Historia d, ;
- i . 2 e la antigua o Baja Cali ]
Mex1go, Porriia, Coleccién Sepan Cudntos nim. 143, pp. 66-69 fivi e
P f]j]1t1 iiof]llsbreguladas produce alucinaciones; una sobredosis es en oca
atal. oténico estadunidense Ira L. Wiggi d i ot
como “tabaco- narcético-venenoso” Cfr. I oing, B o
: , . Ira L.Wiggins, Flora of Baj ) !
Cahfqrma, Stanford University Press, 1980, pp. 513y 516 e ik
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al igual que el peyote en otras 4reas del norte de México y los
hongos alucinégenos en el sur del pais, que son utilizados para

el mismo proposito.
UJLTIMA CONSIDERACION

Antes de intentar una conclusién vélida en la interpretacion
de la pintura mural de mesa del Carmen, refiero tres citas de
manera precautoria, la de un arqueblogo, un antropélogo y un
psicologo: “Las conclusiones verificables sobre el arte rupestre
son mas dificiles de obtener que aquellas sobre el uso de arte-
factos o adaptaciones ecoldgicas” (Clement W. Meighan). “El
anélisis cultural es intrinsecamente incierto” (Clifford Geertz).
«La relacién entre el hombre y el objeto son particulares de una
cultura por su lenguaje o por su simbolo” (James J. Gibson)."
Las citas anteriores obligan a una pausa epistémica. Inicio
aceptando el dilema del orden en la interpretacién antropologi-
ca de Clifford Geertz: “Sélo un nativo hace interpretaciones de
primer orden, se trata de su cultura”; la frase refuerza la no-
cién de saussareana (2005) en cuanto la utilidad de una inter-
pretacién sincrénica de los signos lingiiisticos. Desde el punto
de vista del autor, sélo esa interpretacién tendria sentido.
Ahora bien, si nos movemos en el tiempo depende de nues-
tro esfuerzo interpretativo desentranar y darle significado a la
representacién del mural de mesa del Carmen. El trabajo de la
interpretacién cultural depende “de la imaginacién cientifica
para ponernos en contacto con la vida de gentes extranas.”"® En
este sentido Geertz habla de culturas vivas, actuales, pero uti-
lizo sus conceptos en virtud de que el analisis de la cultura es

14 Uriarte, Pintura, 1981, p. 138. Geertz, La interpretacién, 2005, p. 28.

15 Acudiendo al concepto de “descripcién densa” del multicitado autor, de-
bemos aceptar también que estas representaciones pudiesen ser copia de copia.
Es decir, que hubo un primer creador muy imitado y que tal acto pudiese ser
una forma de comunicacién de valores culturales. Geertz, La interpretacion,

2005, pp- 29 y 32.
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Zjlii?eiznjs Esatljdl?i I;flesintes Como para el pasado. Por e] tipg
e he

i s o o s s

- 0 tambien la nocién binaria sj ia/di P %

}I: (?;;11112&2?1 Stiz esriussure concibi6 para losutlecsl?.:(l);:iliis ;?rf;?jril;:ig;e

T P — exf;: :i ;Slt;ziis:a'partlcular que la pintura ana.’

percepcidn.” 17
En mesa de i
a2 IGQarmen las figuras humanas son de varios ta-
- Segun Gibson, aquellas menores tienen la funcién de

) 1 eStan le OS, 110, O no ]. 5 p qu nos 1 S n

1 ' bl .

P df;;sj;g; la apl.':c;acmn artistica del objeto de andlisis, acudo al mé

) 1bson, citado por Uriarte, Pintur ; 3

uno (?;e los‘ dictaminadores anénimos de este ensayg LBl e iendas R
Uriarte, Pintura, 1981, p. 144, .
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Funcién

iscipli | Pregunta Identificacion 5
Disciplinas . eg S ‘ Ci ik
| Enfoqﬂe B Dénde  Formas ] . Cerebros
i | . material
Cualitativo | Objetivadas y | inteligente
| . | ! materiales de
Arqueologia | ! cultura |
e il Cémo fbo I
Historia, Biologia | ! :
S ot R || Muertecon
e | Formas no qoncnenp|z|a
Enfoque ! : objetivadas e inmateria
a | Cuéndo | inmate{iales de |
Cualitativo . P
{
i % o — - e
| Antropologia || Porquién
Psicologia : F
Psiquiatria |
i i
Etologia

Wak |

Esquema elaborado por el autor.

Otro aspecto de utilidad en este analisis es que el concepto
lineal es abstracto. El hombre primitivo era practico y tal vez
con poca abstraccién en cuanto al espacio y el tiempo. Si toda
concepcidn lineal es propia de la arquitectura y posteriormen-
te de la pintura moderna, como opina Uriarte, es natural que
en esta pintura rupestre no encontremos lineas rectas, como
no las encontramos en la propia naturaleza, segiin Lewis Wi-
lliams. Es por eso que en esta representacién social de mesa
del Carmen, las lineas rectas estin ausentes. No fueron ttiles
para representar la naturaleza circundante porque ésta no las
tiene. Esta reflexién abona a la posible antigiiedad del mural,
especialmente porque no ha sido fechado atn.

Este corto andlisis, a la luz del método psicofisico de percep-
cién visual de James J. Gibson, completa mi reflexién sobre
el mural de Baja California poco conocido atn. De lo revisado
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hasta el momento sugiero el siguiente esquema en el que regy,
mo seis preguntas centrales sobre la interpretacién del feng.
meno rupestre.

Hasta ahora se ha privilegiado el enfoque cuantitativo parg
explicar su existencia. Sin embargo, hallamos una delgada lineg
que separa en dos las seis preguntas y sélo hemos respondidg

a las tres primeras. Sabemos con precisién matematica dénde

se encuentran las pinturas, cémo las pintaron y, casi en to.
das, cuando fueron realizadas. Adn no podemos responder las
ultimas tres: ;Quién las pint6?, ;Por qué las pint6? (Para quién
las pint6? ;Acaso estamos ante la necesidad de crear nuevas
disciplinas interpretativas del pasado remoto? Ante el anali-
sis del enigma rupestre, David Lewis Williams opina que: “Lg
que esta faltando hoy no es una coleccién masiva de datos, 0 la
pieza extraviada de un rompecabezas. Necesitamos un método
que le dé sentido a los datos que ya tenemos.”18
La pintura rupestre es una representacioén social del autor
bara su grupo mas que un mensaje bara nosotros. El mural de
mesa del Carmen podria ser una representacién compuesta de
un mundo imaginario y uno real. Segiin Gutiérrez y Hyland,
desde el “enfoque histérico directo” de la arqueologia, los gran-
des murales sirvieron como ideologia para arraigar al hombre
a su tierra, en una comunién entre lo real y 1o deseado. Geertz,
por su parte, nos recuerda que una Interpretacién actual es
Incierta por naturaleza. En e] tema que nos ocupa, la neurop-
sicologia sugiere que el “sextodactilar” pudiese tratarse de una
“transformacién corpérea”, debido a la utilizacién de alucinan-
tes o de meditacién profunda, y Lewis Williams sugiere que el
tercer EAC pudiera ser el origen de las religiones. Argumento
que parece suficiente.
Después de la escritura de este ensayo, recibo evidencia de la
existencia de personas con mas de cinco dedos en el corazon del

18 Lewis, The Mind, 2002, p. 8.
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i sa del
Desierto Central, mismo ecosistema al que perten.ece nl1e o
o b
Carmen. Solo después de verificar este datoy relacmilar 0 Co .
a , ici6 un
fenémeno rupestre estaré en posicion de responder a la preg
e

; J . 55
;los californios tenian seis dedos?
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